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Etimasia: el prestigio de un Imperio, la gloria
de lo 1nvisible. Reflexiones sobre estética,
cultura visual e imagen simbolica en el arte
paleocristiano y bizantinor

Manuel PARADA LOPEZ DE CORSELAS
Asociado de 1a AIER

La historia es un continuo transito, un constante fluir en el que las corrientes se
suceden, se solapan, se interrumpen o se transforman, sin logica aparente, con cierta
ambigiliedad y dando lugar a multiples tensiones confluyentes y contradictorias al mismo
tiempo. Ello es notable en el contexto mediterraneo durante el periodo comprendido en-
tre los siglos IV y VI, momento rico y dindmico, en absoluto decadente, cuyos principa-
les rasgos son el problema entre unidad y diversidad y las contradicciones que comporta-
ba el desafio a la cultura clasica lanzado por otras mentalidades alternativas'. Entendido
este periodo como Antigiiedad tardia o bien como inicio de la alta Edad Media, tales ten-
siones no son ajenas al arte del bajo Imperio Romano —ya sea pagano o paleocris-
tiano— y de la primera Edad de Oro del Imperio Bizantino.

Para la comprension de este panorama general, interesan numerosos factores so-
ciopoliticos y religiosos®. El primero de ellos es la primacia de la figura imperial, que re-
percutira en todos los demas elementos de la sociedad. La necesidad de dominar eficien-
temente toda la cuenca del Mediterraneo y de mantener la seguridad en las fronteras, ca-
da vez mas conflictivas, indujo a una progresiva militarizacion del Imperio y a la llegada
al poder de los emperadores-soldado. Fue un momento de intenso dinamismo social, de
cierta relegacion del patriciado de la metropoli en favor de las élites provinciales y de
personajes de baja extraccion vinculados al ejército. El clientelismo florecio y la pobla-

* Agradezco al Prof. Dr. D. Gonzalo Bravo Castafieda la revision del presente trabajo y al Dr. Pablo

Fuentes Hinojo su generosa ayuda. Todos los errores son mios.

N Cameron, El mundo mediterraneo en la Antigiiedad tardia 395-600, Critica, Barcelona, 1998

(=1993), pp. 24-25.

Como referencia de caracter general para este periodo, G. W. Bowersock, P. Brown y O. Grabar
(eds.), Interpreting Late Antiquity. Essays on the Postclassical World, Harvard University Press, Cambridge
(Mass.)/Londres, 2001. Sobre este panorama y su influencia en la Peninsula Ibérica, vid. P. Fuentes Hinojo, La
Peninsula Ibérica y el Mediterraneo en el transito del mundo antiguo al medieval, UCM, Madrid, 1995 [Tesis
Doctoral].
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cién confiaba cada vez més en la mediacion de su patrono ante la lejana corte imperial’.
La religion estatal —una mezcolanza de paganismo tradicional grecorromano, ritos mo-
narquicos y corrientes soterioldgicas orientales— y las instituciones tradicionales se re-
novaban para mitigar la pérdida de confianza y satisfacer los anhelos de trascendencia de
una nueva sociedad. El triunfo del cristianismo fue mas una consecuencia que la causa
de todo ello, pero una vez asentado en el poder, cobraria un insospechado valor per se 'y
se erigiria en potente foco creativo.

Culturalmente, Roma ya habia sido permeable a la influencia griega; en el bajo
Imperio triunfarian —otras— influencias orientales, principalmente de Persia, Egipto e
India. Las tensiones entre la defensa de la individualidad y la busqueda de amparo en re-
ligiones soteriologicas no eran sino dos caras de la misma moneda. Los emperadores y el
ejército ya habian allanado el camino a estas religiones, como el mitraismo y otros cultos
solares. Al caracter impersonal del paganismo sucedi6 una religién cuyos seguidores
«crefan ser los agentes de enormes fuerzas»®, eran los siervos de su Dios’. Paralela-
mente, el emperador exigia incluso a sus nobles ser llamado dominus®, palabra con que
el esclavo se dirigia a su sefior. La entrega al Dios tinico e inefable cristiano fue una solu-
cion que permitié conciliar las inquietudes escatologicas y neoplatonicas con el sustrato
cultural romano y su sistema de dominacion. La Iglesia, en su alianza con el poder y en
un primer momento subordinada al emperador, permiti6 la difusion por todo el Imperio
de una cultura media cuyo denominador comun era el poso clasico’.

LA ESTETICA TARDOANTIGUA Y SU CULTURA VISUAL

El arte paleocristiano busca expresar ideas eternas e invariables, con unanimidad
y con sentido trascendente, que —tedricamente— viven de si mismas y por si mismas,
pero con las que —en la practica— hay que establecer una comunion desde este mundo:
no es otra cosa que seguir el ejemplo de Cristo. Resulta comprometido aseverar que di-
cho sistema no permite la proyeccion del individuo o la plasmacion de su carga subje-
tiva. Lo que ocurre es que aquello que el cristiano del momento podia proyectar en la
obra de arte se basa en planteamientos culturales y religiosos que sittian sus intereses en
alcanzar la Salvacion, esto es, en gozar de una comunion total y perfecta con Dios en la
Gloria de modo que el alma se llene toda de la presencia divina, estado en que el indi-

P. Brown, El mundo en la Antigiiedad tardia. De Marco Aurelio a Mahoma (trad. A. Pifiero),
Taurus, Madrid, 1989 (= 1971), p. 50.

Ibidem, p. 65.

La semejanza con el Islam es evidente, y sintomatica de un origen ideolégico comun en el &mbito
persa.

Diocleciano marcé un antes y un después con esta formula, H. Stern, «Remarks on the “Adoratio”
under Diocletian», Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 17 (1/2), 1954, p. 184. Para comprender
la profunda significacion del término dominus para referirse al emperador, recordemos su repercusion en el rei-
nado de Justiniano.

P. Brown, op. Cit., pp. 106 y 112.
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viduo se anularia como tal. El uso dado a la imagen, asi como la interpretacion de su
contenido simbolico, permiten siempre una relativa proyeccion del individuo, quien res-
ponde al objeto artistico en los términos que ha hecho suyos por medio del aprendizaje y
la costumbre. Por ello, el poder procura encargarse de esa educacion; y si tenemos en
cuenta la importancia del estatus y la religion en la Antigliedad, hallaremos la causa de la
aparente inmovilidad del arte en este tipo de sociedades.

La potencia del simbolo, el poder de sugestion y la capacidad de hacer presente lo
divino y lo trascendental, incluso por medio de un vacio aparente —una ausencia mas
elocuente que la presencia evidente—" otorgan fuerza de expresion al arte paleocris-
tiano. Su tipo de espacio, que niega las leyes de la fisica y de la optica, subraya el valor
trascendente de los hechos, de modo parecido a como lo hace el «lugar figurativo» de
Francastel’. Los materiales, con preeminencia del oro, contribuirian a acentuar los
reflejos y luminosidad de las imagenes, que semejan el espejo de una realidad valida por
si misma, en la cual el «agente» que decide el orden de lectura es la propia obra —que
expresa las intenciones e inquietudes de los implicados en su realizacion— en mayor
medida que el espectador. La obra impone un tiempo, una especie de «presente pleno»,
atemporal, asi como un recorrido fijo o focalizado.

El cristianismo afiade algo al caracter ciclico del tiempo pagano. Con la nueva re-
ligion, el tiempo es un circulo en el que se repite la historia de la Pasion (afio litfirgico),
cuya tnica solucion de continuidad es el esperado fin del mundo, el dia del Juicio. La eti-
masia viene a recordarnos que esta preparado el trono del «que era, el que es y el que ha
de venin» (Ap 4, 8). Esta concepcion del tiempo es una verdadera sutileza, pues hace
inminente un futuro con caracter retroactivo, que afecta por tanto al presente y que con-
cuerda a la perfeccion con un sistema de poder impositivo. El mensaje era facilmente
comprensible para una poblacion que contaba con la referencia imperial y para aquellos
que, al componer el Dies irae, imaginaron a Dios como un airado recaudador de im-
puestos que viene pidiendo cuentas'”.

La verdad no es chillona. La verdad pura es inexpresable e inasible, como la Idea
platonica, pero el cristianismo —y otras muchas religiones— necesita aludir a ella me-
diante imagenes. Esto genera un doble conflicto: en primer lugar, que la imagen es simu-
lacion, mera apariencia, depende del momento y del observador; en segundo lugar, el
fiel se ve tentado a adorar a la imagen, de manera que pecaria de idélatra. Intentando sal-
var el primer problema, el arte paleocristiano recurrié a una estética que «desmate-
rializa» o «espiritualiza» la imagen:

Tal vez sean el oro, la uz y el resplandor los recursos que con mayor eficacia expresan como pue-
de sugerirse por medio del vacio la plenitud mas sublime. Esto concuerda a la perfeccion con el deseo cris-
tiano. Una intensa reflexion filosofica en tomo a este hecho comienza en la Antigiiedad tardia, singularmente
con la reinterpretacion de Plotino por Pseudo Dionisio Areopagita, aunque sus ideas no se explotaron hasta sus
ultimas consecuencias hasta la Edad Media. Vid. V. Nieto Alcaide, La luz, simbolo y sistema visual. El espacio
y laluz en el arte gético y del Renacimiento, Catedra, Madrid, 1978.

’ p. Francastel, La figura y el lugar, Laia/Monte Avila, Barcelona, 1988 (= 1967), pp. 126ss.
10 .
P. Brown, op. cit., p. 46.
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Puesto que la negacion (apophaesis) parece ser mas propia para hablar de Dios, y
la afirmacion positiva resulta siempre inadecuada al misterio inexpresable, conviene mejor
referirse a lo invisible por medio de figuras desemejantes (anaplaseis) [...] no creo que
ninguna persona sensata deje de reconocer que las desemejanzas sirven mejor que las se-
mejanzas para elevar nuestra mente al reino del espiritu''.

Este efecto bebe de experiencias previas —y coetaneas— del ambito oriental y
del arte popular romano, que se resumen en la simplificacion, el caracter grafico —inclu-
so en la escultura—, el esquematismo, una paulatina renuncia al volumen, la frontalidad,
la concentracion, la jerarquizacion, la focalizacion y la mirada trascendente de unos ojos
«alucinados»'2. El arte de poso helénico, difundido en Roma y los territorios del antiguo
Imperio de Alejandro, sufri6 de este modo una auténtica revolucion a todos los niveles,
cuyos testimonios mas elocuentes son los retratos del Fayum, el arte palmirano y —en
paralelo con el triunfo del cristianismo— la evolucion del arte «grecobudico» de
Gandhara (ca. 150-300) desde su «idealismo formal» hacia el «idealismo conceptual»'
del arte de la escuela de Mathura y del Imperio Gupta (320-467)'*. El abandono de figu-
ras que invitan al espectador a recrearse en su contemplacion desde distintos puntos de
vista y que manifiestan el interés por la plenitud de la vida terrena, se torna en compo-
siciones con un punto de vista Unico, frontales, imponentes, incisivas, que exigen una
vision reverente y la piadosa posternacion ante lo trascendente'”. No es una degradacion
de lo clasico, sino un ejemplo mas de que «ciertas practicas y férmulas sobreviven en el
arte porque crean un efecto deseable, otras ya no se aprenden porque se han vuelto ina-
decuadas»'®. En Roma, estas imagenes impactaban a todos los grupos sociales, aunque
mas que su pregonada vocacion docente, manifiestan el germen de un arte ecuménico
que pudiera satisfacer las inquietudes de una amplia poblacion para la cual ya no era
suficiente la cultura de ¢élite pagana y que precisaba de una via de encauzamiento de sus
inquietudes misticas:

[...] algunos paganos, mas tarde cristianos, habian admitido la necesidad de un género de
imagenes que era preciso mirar «con los ojos del espiritu», porque mostraban lo invisible.
Esto significa, desde Plotino, que la vision «fenoménica» que la imagen habitual ofrece a
nuestros ojos corporales podia cumplir en ocasiones una funcion mas elevada, pues, a tra-

i Pseudus-Dionys., De Coelesti Hierarchia, I 3 (ed. T. H. Martin, Obras completas del Pseudo-
Dionisio Areopagita, BAC, Madrid, pp. 126-127). Vid. H. Belting, Imagen y culto. Una historia de la imagen
anterior a la edad del arte, Akal, Madrid, 2009 (= 1990), p. 652.

2 gl ejemplo paradigmatico de este rico sustrato artistico en Roma y de la efectividad de sus procedi-
mientos lo constituye el arte palmirano. Vid. P. Veyne, L’Empire gréco-romain, Seuil, Paris, 2005, pp. 345-
377.

13 C. Garcia-Ormaechea, El arte indio, Historia 16, Madrid, 1989, pp. 44, 46 y 56.

' Resulta llamativo el paralelismo entre las caidas del Imperio Romano y el Imperio Gupta.
5 La proskinesis y la iconodulia son comportamientos en linea con este hecho.

16 E. Gombrich, El legado de Apeles, Alianza, Madrid, 1993 (= 1976), p. 25.
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vés de ella, el espectador avisado podia contemplar la realidad «numénica, la inica que es
[...] se imaginé también que disminuyendo en lo posible los puntos de contacto entre la fi-
guracion y la naturaleza material se podria sugerir mejor lo suprasensible. Asi pues, se hizo
desaparecer el volumen, el espacio, el peso [...] «Desmaterializada» de este modo, la figu-
racion parecia mas adecuada para una evocacion de lo inteligible [...] el Nous neoplatoni-
co, 0 Dios y el mundo inteligible que lo rodea'”.

La idolatria era un problema de plena actualidad. La solucién nunca pudo com-
placer a todos, ni siquiera muchos siglos después con la Contrarreforma; y basicamente
fue siempre la misma: la obra de arte no es Dios, sino el instrumento a través del cual
llegar hasta El. Se adora la idea representada, no el objeto material, como se expres6 en
el I Concilio de Nicea (787):

Porque cuanto con mas frecuencia son contemplados [Cristo, la Virgen, los ange-
les y los santos] por medio de su representacion en la imagen, tanto mas se mueven los que
éstas miran al recuerdo y deseo de los originales y a tributarles el saludo y adoracion de
honor, no ciertamente la latria verdadera que segun nuestra fe s6lo conviene a la naturaleza
divina; sino que como se hace con la figura de la preciosa y vivificante cruz, con los evan-
gelios y con los demas objetos sagrados de culto, se las honre con la ofrenda de incienso y
de luces, como fue piadosa costumbre de los antiguos. «Porque el honor de la imagen, se
dirige al original», y el que adora una imagen, adora a la persona en ella representada'®.

En el mismo concilio, recogiéndose tradiciones muy anteriores, se justifica la
adoracion a Cristo a través de su imagen, comparandola con la veneracion al emperador
por medio de las imagenes oficiales, puesto que «cuando la poblacion acude con velas e
incienso al encuentro de las imagenes coronadas y los iconos del emperador que se en-
vian a las ciudades y territorios, no lo hace para honrar la tabla pintada a la encaustica,
sino al emperador mismox'?. Este texto nos hace recordar la importancia de la liturgia y
la propaganda imperial como referentes culturales, pues la ofrenda de incienso y luces no
era sino una rémora del modo de venerar los iconos publicos del emperador difundidos
por todo el Imperio, que expresaban la presencia del soberano y que servian como re-
ferencia de poder, autoridad y legitimidad de las leyes, cargos y otras disposiciones™,

N Grabar, «El mensaje del arte bizantino», en Idem, Los origenes de la estética medieval, Siruela,
Madrid, 2007 (=1964), p. 25.

'8 Denzinguer, Concilio de Nicea 1, sesion VII, 601.
19" Vid. H. Belting, op. cit., pp. 138-139.

2% Bl icono imperial estaba presente sobre todo en los tribunales de justicia, ya fuera sobre soportes
que flanqueaban al juez y/o en la mesa del tribunal —como se representa en las miniaturas de Cristo ante
Pilatos del Codex Purpureus Rossanensis, fols. 8ry 8v (fines del siglo V-principios de siglo VI)— o bien sobre
la encuadernacion de los codigos legales. Otras imagenes aportaban crédito a los pesos, medidas y moneda. No
menos importantes eran los retratos o clipeos con funciones militares o representativas, como los que se colo-
caban sobre los estandartes o los que se enviaban con motivo de victorias y para conmemorar sucesos rele-
vantes —como el tondo Severiano—. Vid. A. Grabar, Las vias de la creacion en la iconografia cristiana,
Alianza, Madrid, 2003 (=1979), pp. 68-69; H. Belting, op. Cit., pp. 137-154.
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como testimonian la Notitia dignitatum y sus ilustraciones®'. El uso de mecanismos se-
mejantes ante la necesidad de representar a Dios una vez cristianizado el Imperio no su-
pondria contradiccion alguna, ya que «el emperador, que es a la vez hombre y dios, per-
tenece simultineamente a lo sensible y a lo inteligible™. Lo realmente interesante es
como el cristianismo supo dar la vuelta a la situacion para plantear que Dios fue quien
dio al emperador «la imagen de su propio poder monarquico»™; y no solo esto, sino que
sirviéndose del arte y de la palabra, justifico toda la historia de la Salvacion mediante una
tesis (Antiguo Testamento), su antitesis (Nuevo Testamento) y la sintesis en el presente
(Imperio cristiano), a la espera de su resolucion definitiva en el Juicio Final:

En efecto, la naturaleza de los mortales, a la busqueda de algo que reconfortase
ante el fin terrenal y perecedero, crey6 venerar las memorias de los antepasados con ofren-
das de imagenes que fueran como honores inmortales, y unos trabajaron el clraroscuro con
los colores de la pintura encaustica, otros la figuracion humana con esculturas de inanima-
da materia, otros grabaron inscripciones profundas en tablas y lapidas funerarias, en la pre-
suncion de que entregaban a los perennes monumentos las virtudes de aquellos que honra-
ban. Mas todo era mortal, consumido por la largura del tiempo, por cuanto reproducian fi-
guras de cuerpos corruptibles, en modo alguno representaciones del alma inmortal. No
obstante, eso parecia bastar a los que no admitian ninguna alternativa en la esperanza de
otros bienes, tras el desenlace de la vida mortal. Pero Dios, si, Dios, el com(n salvador de
todos y cada uno, que ha atesorado junto a si para los amantes de la piedad bienes por en-
cima de cualquier céalculo humano, anticipa desde aqui, en prenda, las primicias de las re-
compensas, confirmando ante los mortales ojos, de alguna manera, las inmortales espe-
ranzas. Esto es lo que auguran antiguos oraculos proféticos consignados por la Escritura;
esto es lo que atestiguan vidas de hombres amigos de Dios que relucen desde antafio con
todo género de virtudes, vidas recordadas por la posteridad; esto es también lo que nuestra
época ha probado ser verdad, en la que Constantino, el tinico que lleg6 a ser bienamado de
Dios, soberano del Universo, entre los que alguna vez gobernaron el Imperio Romano

L]

Fue precisamente el pensamiento politico de Eusebio de Cesarea (ca. 275-339),
que liga los destinos de la Iglesia —que se universaliza— a los de Roma —que se cris-

2 ¢ Neira Faleiro, La «Notitia Dignitatum». Nueva edicién critica y comentario histérico, CSIC,
Madrid, 2006; E. Ruiz Garcia y L. Fernandez Fernandez, Libro de las claves del poder: «Notitia dignitatum»
Ms. Reserva 36 de la Biblioteca Nacional de Espafia, Millennium, Madrid, 2009.

2 A Grabar, Martyrium. Recherches sur le culte des reliques et I’art chrétien antique, Variorum
Reprints, Londres, 1972 (=1943), 1, p. 13. La dificultad de discernir entre el emperador y Cristo en algunas
representaciones del siglo IV se pone de manifiesto en imagenes como el mosaico de Hinton St. Mary, conser-
vado en el British Museum, (S. Pearce, «The Hinton St. Mary Mosaic: Christ or Emperor?», Britannia, 39,
2008, pp. 193-218).

2 Euseb. Caes., De vita Constantini, I, 5, 1 (ed. M. Gurruchaga, Gredos, Madrid, 1994, p. 145).

* Euseb. Caes., De vita Constantini, I 3, 2-4 (Ibidem, p. 144). Este fragmento resume el contenido
fundamental tanto ideoldgico como estético de cualquier sepulcro paleocristiano una vez tolerado el cristianis-
mo. Se sustituiria la loa a Constantino por la del difunto correspondiente.
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tianiza— y concibe a esta ultima como imagen de la basileia celestial, el que mas clara-
mente foment6 la sacralizacion del emperador y la cristianizacion de su culto™, en aras
de una deseada concordia de intereses. Cierto es que entre los siglos Il y IV, periodo de
intensa exaltacion escatologica y apocaliptica, légicamente no todas las voces habian
sido afines al Imperio, pero no obstante otros muchos tedricos cristianos contribuyeron a
favorecer la alianza de la Iglesia con el Imperio, como Tertuliano, para quien «el Estado
romano era una construccion querida por Diosy; Origenes, que defendia la «lealtad para
con el Estado»; asi como Lactancio, que ofrece una «sintesis entre milenarismo y provi-
dencialismo» y ve en Roma el agente encargado de «frenar la llegada del Anticristo y,
por consiguiente, aplazar sine die el fin de los tiempos»™®. Contando con el refrendo de
Ambrosio de Milan y de Jeronimo, a pesar de la desaprobacion de Agustin de Hipona,
las ideas surgidas del pensamiento de Eusebio seran asumidas por las élites cristianas del
siglo V, para las cuales el Estado romano era una construccion politica querida por Dios,
duradera hasta el fin de los tiempos, planteamientos que perviviran en Bizancio incluso
tras la caida de Roma®’. No ha de extrafiar que en tal ambiente la etimasia hallase un
campo abonado.

EL EMPERADOR, DIOS Y SUS REPRESENTACIONES

Los primeros cristianos se vieron en la necesidad de difundir su religion en un
ambito —el Imperio Romano— dominado por la imagen y la propaganda. El cristia-
nismo, como su progenitora, la religion judia, era eminentemente aniconico. ;Como
cambio esta situacion? Tal proceso requeriria de una larga explicacion; no obstante, con-
tamos con dos ejemplos significativos —entre otros muchos— que pueden aportar algo
de luz. Cuando los hebreos esculpieron el becerro de oro, no hicieron otra cosa que to-
mar el modelo del toro Apis, que habian introducido en su cultura visual como imagen
de la divinidad durante su permanencia en Egipto. Cuando en Dura-Europos diversas
religiones competian durante el siglo III por ganar adeptos, tanto la sinagoga judia como
el baptisterio cristiano se recubrieron de pinturas figurativas que siguen de cerca tradi-
ciones romanas provinciales y persas® —Ilas mismas que estaba tomando el arte
imperial pagano para difundir su nueva imagen—. Ambos ejemplos ilustran la per-
meabilidad del judaismo y del cristianismo hacia este tipo de procedimientos, asi como
la necesidad de recurrir a dichas practicas —tan eficientes— y a patrones de diversa
indole asentados en el imaginario colectivo. En el caso que nos ocupa, la representacion
de Dios en el primer arte cristiano oficial se nutriria de las ricas tradiciones de la icono-
grafia del emperador y de la liturgia estatal, especialmente aquéllas vinculadas con el ca-

2 P, Fuentes Hinojo, «La caida de Roma: imaginacion apocaliptica e ideologia de poder en la tradi-
cion cristiana antigua (siglos IT al V)», Studia Historica. Historia Antigua, 27, 2009, pp. 91-92.

%% Jbidem, pp. 82 y 85.
27 \bidem, pp. 97-102.
8 A. Grabar, Las vias..., pp. 31-37.
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racter divino, judicial y militar del soberano®, como son las ceremonias de adoracién de
la prpura® y el adventus®'; las recepciones en la corte, la entrega de cargos, presentes o
missoria’?; y la administracién de justicia. A su vez, tanto el arte provincial —por su ca-
pacidad de penetrar en todas las capas sociales y por su versatilidad simbdlica— como
aquél tefiido de influencias orientales —por su conexion con planteamientos soterio-
légicos y por su relacion con el poder monarquico— resultaron modelos eficaces.

El emperador era un monarca absoluto y autocratico sancionado por la divini-
dad®. El proceso que llevo a esta situacion se habia iniciado con el interés mostrado por
Augusto hacia el modelo de monarca helenistico®®, aunque se intensifico en el bajo
Imperio con las ideas que hemos analizado previamente. Se subraya el elemento militar
—que se sacraliza— y el caracter sacro-judicial del soberano, de manera que el sanc-
tissimus emperador es lex animata, su casa imperial es domus divina y la propaganda lo
aclama como salvador y gloria de los romanos, al tiempo que incide en su perpetua vic-
toria®. Los cultos solares y la identificacion con el astro rey’® de los Severos —especial-
mente Heliogabalo— en adelante, unidos a la adoracion en vida del emperador y de sus
imagenes oficiales, configuraron las bases de un referente de seguridad identificable con
un dios en la tierra. Todo ello se escenificaba a través del culto imperial y del ceremonial
de la corte, que cobrd gran importancia desde Diocleciano y establecio un tiempo ciclico
—en el cristianismo, como apuntabamos, afo liturgico que rememora una y otra vez la

2 A Grabar, L’empereur dans I’art byzantin, Variorum Reprints, Londres, 1971 (= 1936), que sigue
siendo la referencia fundamental. Como imagen ideal de soberano, interesa el Discurso sobre la realeza (400)
de Sinesio de Cirene; en general, vid. S. MacCormack, Art and Ceremony in Late Antiquity, Berkeley, 1981.

0wt Avery, «The Adoratio Purpurae and the Importance of Imperial Purple in the Fourth Cen-
tury of the Christian Era», Memoirs of the American Academy in Rome, 17, 1940, pp. 66-80; H. Stern, loc. cit.,
pp. 184-189.

3Up, Dufraigne, Adventus Augusti, adventus Christi. Recherches sur I’exploitation idéologique et
littéraire d’un ceremonial dans Iantiquité tardive, Institut d’Etudes Augustiniennes, Paris, 1994.

32 A este respecto es significativo el Disco de Teodosio como testimonio grafico y por su posible
funcién. Un testimonio significativo de la magnificencia imperial expresada a través de regalos y donaciones lo
constituye el Panegirico a Justino 1l de Flavio Coripo (h. 568).

33 . L . . .
Ademas, en Bizancio, se entendia que el emperador era coronado directamente por Dios.

34 Sobre Augusto y el arte, P. Zanker, Augusto y el poder de las imagenes, Alianza, Madrid, 2008 (=
1987).

%> Durante el bajo Imperio, en las aclamaciones publicas y en los panegiricos dedicados al emperador
se repite constantemente el imperativo vincas. No resulta extrafio que durante la rebelion de la Nika se utili-
zara el vocablo en griego —en lugar de en latin— para provocar a Justiniano. Tampoco es menos significativa
su famosa frase al dominar la situacion y poner el broche a su reinado con la reconstruccion de Santa Sofia. En
convivencia con un medio dominado por el poder imperial, no habia otro modo mejor de presentar a Cristo
que como vencedor de la muerte: «Al vencedor lo sentaré conmigo en mi trono, igual que yo, que he vencido y
me he sentado con mi Padre en su trono. El que tenga oidos que oiga lo que el Espiritu Santo dice a las Igle-
sias» (Ap 3,21-22).

3% Tal fuerza tuvo esta idea que siguid viva en el tondo Angaran y en el de Dumbarton Oaks, data-
bles ambos en el siglo XI.
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Pasion— y una imagen ideal del orden del Imperio®’. El emperador se reviste de una
indumentaria y atributos de caracter militar y sagrado (clamide, kampagia, diadema, 1a-
baro, lanza, orbe, cetro)’*, cuyo significado puede resumirse en el papel que desempefia
la ptrpura, metafora del poder y de la dignidad imperial, como expresaria Teodora en su
conocida frase. Mientras esto ocurria, se abandonaba paulatinamente la imagen civica
del emperador togado y el desnudo heroico, cuyo mas tardio ejemplar conservado lo
constituye el Treboniano Galo en bronce (251-253) del Metropolitan Museum of Art*”.
Pero en este proceso no solamente hemos de tener en cuenta la importancia de
cada una de las artes plasticas de manera aislada. Los diferentes recursos del arte se inte-
graban en un todo coherente y que conectaba con otras manifestaciones como el ritual, la
musica y otros muchos aspectos tactiles, auditivos, visuales y olfativos. La arquitectura
era el escenario donde todo esto sucedia; y muchas veces la encargada de su completa
integracion. La delimitacion, en un sentido amplio, favorece un sentimiento de seguridad
o eternidad y se asocia con el espacio habitado y con el estatus. De ahi la importancia de
la arquitectura, la cartografia y el espacio simbolico™: en la Antigiiedad tardia y la alta
Edad Media el microcosmos —el espacio que ocupamos, la tierra, lo particular— es el
macrocosmos —el universo, lo universal— en pequefio, y al mismo tiempo, parece que
se nos quiera decir que el exterior —fisico— es reflejo de lo interior —espiritual— y
que el espiritu del hombre es reflejo o emanacion de lo divino, como sugiere Plotino.
Asi, Eusebio de Cesarea, como vimos, habla de la corte terrestre como reflejo de la ce-
lestial. Para cualquier habitante del Imperio, la arquitectura habia sido manifestacion de
poder y signo de civilizacion; ademas, era el lugar mas adecuado para la manifestacion
divina. La imagen de culto se asociaba a todo un enmarque arquitectonico, como atesti-
guan numerosisimas emisiones numismaticas*', pues el fiel pagano no solia entrar en el
templo y veia la imagen del dios desde la distancia, enmarcada por todo el edificio y fo-
calizada por la puerta cuando ésta se abria y de tal modo desvelaba el misterio de la pre-
sencia divina. En otros casos, las estatuas se colocaban en altos pedestales o sobre co-
lumnas, que es la imagen mas habitual que nos ofrecen los detractores de la idolatria,

37 La consumacion de este hecho la ofrece Constantino Porfirogéneto, De caerimoniis Byzantinae
Aulae (siglo X).

¥ M. Bezzi, Iconologia della sacralita del potere: il tondo Angaran e I’etimasia, Fondazione Centro
Italiano di Studi sull’ Alto Medioevo, Spoleto, 2007, pp. 13-45; A. Babuin, «Standards and Insignia of Byzan-
tiumy, Byzantion, 71, 2001, pp. 5-59; sobre la cuestion historiografica del ceremonial, vid. R. Teja, «El cere-
monial en la corte del Imperio romano tardio», en Idem, Emperadores, obispos, monjes y mujeres. Protago-
nistas del cristianismo antiguo, Trotta, Madrid, 1999, pp. 39-71.

3 C. A. Picén et alii, Art of the Classical World in The Metropolitan Museum of Art, The
Metropolitan Museum of Art (n°471), Nueva York, 2007, pp. 402-403, 497.

0 Para el analisis de esta cuestion sigue siendo fundamental R. Krautheimer, «Introduction to an
«Iconography of Mediaeval Architecturey», Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 5, 1942, pp. 1-33.

1 por falta de espacio, baste decir que desde Augusto y especialmente en los siglos IIl y IV son mul-
tiples las monedas con representaciones de templos o sus fachadas con la puerta abierta dejando ver la estatua
del dios. En algunas de ellas figura el llamado arco siriaco o la estructura que conocemos como setliana.
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acostumbrados a las esculturas que decoraban Constantinopla*?. Ademés del templo o el
monumento publico, no debemos olvidar la importancia del teatro, lugar donde todas las
clases sociales aprendian asiduamente el contenido de los mitos, y donde también se ce-
lebraban sacrificios a los dioses. Los enmarques arquitectonicos y la microarquitectura
de obras en mosaico, eboraria y orfebreria, asi como de los sepulcros —especialmente
los llamados «de fachada de teatro», como el de Junio Basso— pueden hacernos pensar
en la poderosa influencia de la escena y su entorno arquitectonico. Un ejemplo signifi-
cativo lo constituyen los mosaicos de la iglesia de San Jorge en Salonica.

La revolucion arquitectonica en relacion con la imagen de culto tiene que ver con
dos procesos clave. El primero de ellos es la asociacion de la arquitectura monumental
—palacio, tribuna, etc.— con la imagen imperial, pues el emperador salia cada vez me-
nos del palacio y este se organizaba —aunando residencia, sala del trono basilical, cuer-
po de guardia, circo y templo— para favorecer la manifestacion del poder en todas sus
facetas; y cuando el monarca o sus representantes se mostraban en publico, siempre lo
hacian en un contexto arquitecténico preciso®. El segundo proceso tiene que ver con la
reconversion de la basilica pagana —presidida por el tribunal con la imagen del empe-
rador— en iglesia cristiana, que pasara a estar presidida por la imagen de Cristo y que
contara asimismo con la mesa, con luminarias y los evangelios, en cuyas tapas figuraria
la imagen de Cristo, del mismo modo en que previamente los cdodices de leyes llevaban
la imagen del emperador. Pero tal vez el paso intermedio entre una y otra hemos de iden-
tificarlo —ademas de con sinagogas que siguen el plan basilical— con modelos tales
como el aedes o sacrarium de culto imperial del campamento de Diocleciano en Luxor
(ca. 300), posiblemente visitado por Constantino, pues acompafio a aquel en sus campa-
fas en Egipto. Esta capilla de culto imperial se construy? en el interior del templo faraé-
nico, tras el patio de Amenofis I1I, y presenta un abside semicircular con frescos de los
tetrarcas, rematado por el aguila dentro de la corona de laurel y precedido por los ves-
tigios de un baldaquino o ciborium**. Entre los frescos que decoran las paredes destacan
los restos de una escena cortesana en la que el emperador esta sentado en un trono de oro
y gemas, rodeado por personajes de aspecto militar —llevan clamide y las manos
veladas— [fig. 1]. Todos estos elementos no hacen sino subrayar lo dicho hasta ahora
sobre la nueva imagen imperial y sus consecuencias, al tiempo que recuerdan como se
va a configurar la basilica cristiana —tipo de espacio absidiado, presencia del ciborium,
corona de laurel en la que se introducira el monograma de Cristo— y cdmo prevalecera

2 salterio de Teodoro, Londres, British Library, Ms. Add. 19352, fols. 128v, 143v (el Becerro de
Oro sobre una columna), 144r, 144v, 154v, 174v, 1951, 110v. Este sistema se cristianiza en las miniaturas de
los fols. 16r'y 26v, de modo que sobre la columna se coloca un icono. Sobre las estatuas de Constantinopla, M.
A. Elvira, «Las estatuas animadas de Constantinopla», Erytheia, 8 (1), 1987, pp. 99-115.

4 . . . . .
3 Testimonio de ello son obras como los frisos del arco de Constantino, el Disco de Teodosio, la ba-
se del obelisco de este mismo emperador y numerosos dipticos consulares.

i Kalavrezou-Maxeiner, «The Imperial Chamber at Luxor», Dumbarton Oaks Papers, 29, 1975,
pp- 225-251.
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en ella la figuracion parietal —pintura*’ o mosaico—.
EL TRONO DE CRISTO, LA CRUZ GEMMATAY LA PUERTA DEL CIELO

La imagen del trono vacio o trono preparado*® tiene una larga existencia procris-
tiana. Dos tradiciones van a confluir en el mundo cristiano. Por un lado la hebrea y por
otro la helenistica. El Sancta Sanctorum del templo de Yahvé en Jerusalén albergaba el
arca de la Alianza, representacion material del trono de Dios. Esta interpretacion se basa
en algunos salmos y textos de la profética postexilica, que identifican Sion, la montafia
sobre la que se alzaba el templo, con el trono divino. Por otra parte, en Grecia, al menos
desde los tiempos de Alejandro, fue costumbre representar la presencia del monarca con
un trono vacio sobre el que se coloca la diadema. La divinizacion de los soberanos hele-
nisticos permitia asociar al monarca el uso de un simbolo hasta entonces reservado a
Zeus. Otro posible antecedente lo constituye la representacion de Buddha mediante un
trono vacio, recurso —deudor precisamente del arte helenistico— empleado por el bu-
dismo hinayana (siglos V-I a. C.) y cuyo ejemplo mas conocido decora el stupa de
Bharhut (siglos II- a. C.).

Los romanos también utilizaron el trono vacio como simbolo de la presencia di-
vina desde época temprana, posiblemente por influencia mesopotamica. Esta cultura em-
pleaba el trono vacio con una llama sobre el mismo para representar la presencia del dios
del fuego, Nusku. Por otra parte, entre los rituales romanos, como en los griegos*’, se in-
cluyen los banquetes divinos o theoxenias, como el dedicado a Jupiter o el célebre lectis-
ternium, que se ofrecia desde 399 a. C. a los doce grandes dioses, en tiempos de crisis,
como Marco Aurelio hizo cuando la peste azot6 al Imperio. En tales ocasiones se dispo-
nian asientos o lechos para las imagenes divinas. Asimismo, en el ambito del culto do-
méstico se encuentra el torus genialis, o lecho del genio del amo, que manifiesta la pre-
sencia de esta deidad protectora. En los banquetes de las deidades se empleaba un pulvi-
NuS o cojin como base para instalar la imagen. En el Circo Maximo habia un pulvinar*®,
especie de templo en forma de galeria, en el que se alojaban sobre sus respectivos coji-

* Debe sefialarse que a partir del siglo IV la imagen del emperador en tabla va ganando terreno a la
representacion escultorica. Si comparamos la representacion de los hebreos negandose a adorar la imagen es-
cultérica de Nabucodonosor del sarcofago llamado de Estilicon conservado en S. Ambrosio de Milén, frente al
icono que se representa en la miniatura del Ms. Add. 19352 de Londres (fol. 202r), hallaremos pistas de este
proceso.

*® Parala iconografia, fuentes y antecedentes de la etimasia, L. Réau, Iconografia del arte cristiano,
I, 2. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento, Serbal, Barcelona, 2008 (= 1957), p. 755; voz «Thron» en E.
Kirschbaum (ed.), Lexikon der Christlichen Ikonographie, Herder, Freiburg, 1972, TV, cols. 304-314; T. von
Bogyay, voz «Hetoimasia», en M. Restle (ed.), Reallexicon zur Byzantinischen Kunst, I1, cols. 1189-1202.

47 Sobre las referencias griegas y romanas, remitimos a los apéndices de M. Bezzi, op. cit., pp. 149-
182.

®c Golvin, «Réflexion relative aux questions soulevées par ’etude du puluinar et de la spina du
Circus Maximus», en J. Nelis-Clément y J. M. Roddaz (eds.), Le cirque romain et son image, Ausonius Edi-
tions Conseil Régional d’ Aquitaine, Burdeos, 2008, pp. 79-87.
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nes las imagenes de los doce grandes dioses, que participaban en la procesion de la pom-
pa circensis con la que comenzaban los festejos. Augusto, siguiendo posiblemente el
ejemplo de César, adopto la costumbre de instalar en este lugar —que poseia la forma
externa de un templo— el asiento desde el que contemplaba los juegos. El asiento vacio
manifiesta ante el pueblo la presencia del emperador ausente. Este mismo tema lo en-
contramos en la numismatica, donde se prodiga la imagen de la silla curul con atributos
del poder consular; y de la majestad imperial, como la diadema o el cetro al menos hasta
mediados del siglo III d. C. En algunas monedas aparece un trono, a veces enjoyado, re-
presentando a alguna divinidad con la que se identifica el propio emperador® o alu-
diendo a su consecratio [tabla I]. A partir de Diocleciano —recuérdese el fresco de
Luxor— y, sobre todo con Constantino, el asiento del emperador es un trono semejante
al de los antiguos dioses, dorado y cubierto todo €l con perlas y gemas. En los relieves
del arco de Constantino se puede constatar ya su importancia en los tiempos del primer
emperador cristiano. La representacion del emperador sentado en su trono, como una de
las antiguas deidades, llega ser usual en el bajo Imperio, al tiempo que aparece el tema
de Cristo en majestad. Otro referente para el bajo Imperio es la Fiesta del Trono o de la
Bema™, rito propio del maniqueismo, religion procedente del gran rival politico de Ro-
ma, el Imperio persa, muy extendida por las provincias orientales a fines del siglo I, y
que Diocleciano persigui6 severamente. En este caso, el trono vacio representaba al pro-
feta Mani y se exhibia en el marco de un banquete en el que participaban sus seguidores.

La imagen del trono vacio penetra en la Iglesia posiblemente a partir de la liturgia
o ceremonial imperial renovado y enriquecido por Diocleciano y Constantino. Su irrup-
cion en el panorama de las artes plasticas se solapa con su presencia real como mueble
durante la celebracion de concilios. La posible referencia mas antigua a la ubicacion de
un trono vacio en una asamblea cristiana procede del I Concilio de Nicea (325), en el
que se instald un sitial de oro macizo destinado a Constantino®' y que manifestaria su
presencia simbolica cuando éste no asistia a las sesiones. De ahi a que el trono vacio con
un libro de los evangelios colocado sobre un cojin venga a manifestar la presencia de
Cristo en el concilio s6lo hay un paso, pero tardard en darse mas de medio siglo. Es en el
I Concilio de Constantinopla (381) cuando aparece por primera vez el trono vacio con
los evangelios abiertos sobre €I, como muestra la miniatura del Homiliario de Gregorio
de Nacianzo™ [fig. 2]. De nuevo, hace su aparicion en los concilios de Efeso™ (431),

9 Es el caso de una serie acufiada por Domiciano, para conmemorar sus victorias en el Danubio,
donde aparece un trono vacio sobre el que se coloca un yelmo que alude a Marte. En otra emision del reinado
de Comodo se coloca sobre el trono una clava, en alusién a Hércules. En este periodo el trono ain se reservaba
a los dioses, pero no hay que olvidar que los emperadores se asociaban a menudo a alguna divinidad, como
Coémodo a Hércules.

3% A. Grabar, Las vias..., p. 35.

31 Cir. Buseb. Caes., De vita Constantini, III 10, 1-5 (ed. M. Gurruchaga, Gredos, Madrid, 1994, pp.
273-275).

52 Biblioteca Nacional de Francia, Ms. Parisinus graecus 510, fol. 355r (siglo IX, aunque basado en
modelo anterior).
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Calcedonia™ (451) y III de Constantinopla® (680). Paralelamente a todo este proceso,
comienza a representarse el trono del Sefior en escultura, eboraria y mosaico. Las obras
més precoces son el sarcofago de Tuscolo™® (segunda mitad siglo IV) y el gran relieve de
Berlin (principios del siglo V), del que mas tarde hablaremos. Entre otras representa-
ciones”’, los suceden el mosaico del arco triunfal de Santa Maria la Mayor de Roma, rea-
lizado ca. 430 —durante el reinado de Valentiniano III— y los del baptisterio Neoniano
de Ravena, cuya decoracion se fecha en torno a 450 —hacia finales del mismo reina-
do—, asi como el del baptisterio de los Arrianos de la misma ciudad (h. 500). Aunque
suele llamarse genéricamente «etimasia» a este tipo de representaciones que muestran un
trono «vacio» sobre el que se sitllan elementos simbolicos alusivos a Cristo, el tema co-
mo tal no se define hasta el siglo X° 8 Por ello, conviene denominarlas «trono de Cristo»,
«trono venerable» o «trono apocaliptico, lo cual no les resta valor como germen o
tanteo previo hasta la codificacion del tema de la etimasia en Bizancio. La multiplicidad
de variantes se pone de manifiesto en ejemplos como los mencionados mosaicos del
baptisterio Neoniano de Ravena, que representan tronos y mesas que acogen los evange-
lios, como tal vez se habia hecho en los de la rotonda de San Jorge de Saldnica (;ca.
4007?).

Estas imagenes van mas alla de la mera alusion a la presencia de Cristo, pues pro-
yectan un mensaje marcadamente escatologico, en correspondencia con las expectativas
de muchos cristianos de la época. Realzando tales intereses, sobre el trono se representa
en ocasiones un libro abierto, los evangelios, que anuncian la venida de Cristo; o un libro
cerrado con siete sellos, el Libro de la Vida, que contiene los nombres de aquellos que se
salvaran el dia del Juicio. En otras representaciones aparece sobre el cojin del trono la
cruz gemmata, que puede llevar un manto de plrpura sobre el travesafio horizontal, ma-
nifestacion del triunfo de Cristo sobre la muerte y portadora de victoria. En ocasiones
estd presente la paloma del Espiritu Santo y en épocas posteriores pueden aparecer los
instrumentos de la Pasion. La presencia de la cruz, que encontramos en diversos ejem-
plos de los siglos V y VI, reviste también un caracter escatologico. En el siglo 111, mu-
chos cristianos consideraban que la cruz habia ascendido al cielo y que apareceria sobre
el firmamento el dia del Juicio Final como signo de la Segunda Venida de Cristo. El he-

53 Cfr. Cir. Alex., Apologeticus ad Theodosium, ed. J. D. Mansi, Sacrorum Conciliorum Nova Am-
plissima Collectio, V, 241a y ed. E. Schwartz, Acta Conciliorum Oecumenicorum (ACO), I, 1, 3. Sobre el en-
torno social e ideoldgico de este importante Concilio, vid. el estudio de R. Teja, La «Tragedia» de Efeso (431).
Herejiay poder en la Antigliedad tardia, Universidad de Cantabria, Santander, 1995.

>* Cfr. E. Schwartz, ACO, I, 1, 65.
55 Cf.1.D. Mansi, Sacrorum..., X1, 224e.

% p, Testini, «Il sarcofago del Tuscolo ora in S. Maria in Vivario a Frascati», Rivista di Archeologia
Christiana, 52, 1976, pp. 65-108.

37 Nos hemos limitado a las muestras més representativas. Para otras muchas, M. Bezzi, op. cit., pp.
75-144.

3% \bidem, p. 76.
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cho de que Helena, madre de Constantino, encontrase en Jerusalén la reliquia de la vera
Crux no resto valor escatologico a este signo. Antes bien, perdurd la idea de que la cruz
glorificada retornaria el dia del Juicio Final. En Jerusalén se avisto la cruz sobre el cielo
durante el reinado de Constancio II, hijo de Constantino, provocando enorme revuelo y
multiples cartas de eclesiasticos narrando el fendmeno. Conservamos ademas una ho-
milia del papa Leon el Grande (440-461), incorporada al breviario romano, en la que se
transmite esta idea de la aparicion de la cruz glorificada el dia del Juicio. La liturgia de la
época, ya sea la ambrosiana de Milan o la de San Cirilo en Alejandria incorporan la ima-
gen del trono vacio esperando la llegada del juez del mundo, retroalimentadas por el can-
to de los salmos triunfales:

Pero el Sefior reina eternamente, y tiene preparado su trono para el juicio; juzga al
mundo con justicia, dicta sentencia a las naciones. El Sefior es refugio para los oprimidos,
su refugio en los tiempos de la angustia. En ti esperan los que saben tu nombre, pues no
abandonas, Sefior, a quien te busca (Sal 9, 8-11).

La justicia y el derecho son las bases de tu trono, el amor y la lealtad son tus heral-
dos. Dichoso el pueblo que sabe aclamarte y caminar, Sefior, a la luz de tu presencia; que
se regocija en tu nombre sin cesar y se enorgullece de tu justicia. Pues ti eres el esplendor
de su poder, por tu favor se agranda nuestra fuerza (Sal 89, 15-18).

El trono vacio de Cristo, con los atributos de la majestad imperial (clamide de
plrpura y diadema) contiene una alusion clara a la Parousia o Segunda Venida de Cristo
como juez investido de majestad y gloria, que, por cierto, no deja de reproducir una es-
cena de aclamacion al emperador. En su vision (Ap 4 y 5), san Juan es introducido a tra-
vés de una puerta celeste ante el trono por una voz —procedente de un angel con la fun-
cién de nomenclator o chambelan, como sucede en el marfil constantinopolitano de ca.
525-550 del British Museum (M&ME OA 9999)— y observa a los veinticuatro ancianos
que, como jefes de pueblos sometidos, aclaman a Dios, arrojan a sus pies coronas de oro
y hacen la proskinesis. La importancia de la puerta como simbolo sagrado, escatologico
y de justicia no es desdefiable®:

Yo soy la puerta; el que por mi entrare, sera salvo; y entrara, y saldra, y hallara pas-
tos (Jn 10, 9).

Ademas de vincular la puerta con las fachadas monumentales desde las que se
mostraba el emperador —como en la magnifica serliana del palacio de Spalato y en la
del Disco de Teodosio— o en las que éste ejercia justicia, podemos relacionarla con el
nicho, el abside y, por extension, con la tribuna y el ciborium. Son lugares privilegiados
que amparan, delimitan y realzan un espacio muy concreto, al tiempo que lo focalizan y

%% P Fuentes Hinojo, loc. cit., pp. 93-94.

0, Burckhardt, Principios y métodos del arte sagrado, Sophia Perennis, Barcelona, 2000 (= 1958),
pp- 89-114.
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lo conectan con el espectador, favoreciendo un sentimiento de expectacion ante el mis-
terio de la majestad y de lo sagrado, amén del deseo de un transito simbolico y reverente.
La importancia concedida a la portada en la Edad Media como lugar al que se traslada la
iconografia —y en ocasiones también las funciones— del espacio interior —del abside y
su primitivo tribunal— aporta pistas sobre la trascendencia de estas ideas que conectan
lo funcional y lo simbélico®. El arco de medio punto que acoge la cruz, repetido en mul-
titud de sepulcros, como el de la capilla de San Aquilino de San Lorenzo Mayor de Mi-
lan, el de Honorio del mausoleo de Gala Placidia en Ravena o el conservado en San
Apolinar in Classe, ofrece una sintesis de escatologia cristiana y de todos los recursos es-
téticos y simbolicos que venimos analizando. El broche de oro lo pone el trono vene-
rable del Museum fiir Byzantinische Kunst de Berlin (principios del siglo V, Inv. 3/72),
tal vez el referente escultorico monumental de la etimasia mas antiguo que ha llegado
hasta nosotros, al parecer procedente de Constantinopla. El trono, sobre el que se coloca
la clamide —con broche— y la diadema imperiales, se sitGia bajo un arco de medio pun-
to que acoge una venera® de la que desciende la paloma del Espiritu Santo —el Lo-
gos—, mientras que desde la parte inferior, una pareja de cérvidos o corderos —trasunto
de los fieles, como ocurre en numerosos sepulcros y mosaicos— se aproximan hacia la
simbolica presencia ausente [fig. 3]. Ademas de este tipo de representaciones, hemos de
tener en cuenta las catedras episcopales, colocadas en el prestigioso lugar de honor del
abside. En la liturgia eclesiastica —verdadero drama— el obispo se manifestaba en di-
cho &mbito como descendiente directo de los apostoles y enviado de Dios —usualmente
representado en la boveda del abside— hasta que El viniera al final de los tiempos, idea
que nos puede sugerir la inscripcion Xistus episcopus plebi Dei colocada bajo el trono
vacio del arco de Santa Maria la Mayor. Estamos de nuevo ante la correspondencia entre
la corte celestial y la terrenal —evidente en la escena de la epifania del mismo arco, tra-
sunto de la corte de Valentiniano III y Gala Placidia—, en las que Dios escoge a sus ele-
gidos: «Siéntate a mi diestra, hasta que ponga a tus enemigos por estrado de tus pies»
(Sal 110, 1).

La Antigiiedad tardia ofrece un rico panorama historico-artistico en el que cultura
visual, inquietudes estéticas, innovaciones simbolicas e iconograficas, amén de intereses
filosoficos, politicos y religiosos se solapan o se combinan en manifestaciones que con-
figuraran el origen del arte medieval. La génesis de la etimasia esboza algunas de estas
lineas, siempre mas intrincadas y complejas de lo que a primera vista sospechariamos.

1 Sobre las implicaciones simbolicas del abside, el nicho, la venera, el arco y el dintel, E. Cerrillo
Martin de Caceres y M. Cruz Villalén, «La iconografia arquitectonica de la Antigiiedad al Medievoy, Cuader-
nos de Arte e Iconografia, 2 (3), 1989, pp. 60-66.

82 No es casualidad que la sinagoga de Dura-Europos (ca. 245) cuente con un pequefio abside avene-
rado —destinado a acoger los libros sagrados— y monumentalizado por un arco abarcante, ni que el mihrab
de varias mezquitas, como el de Cordoba (962-971), empleen una tipologia similar de nicho o &bside avene-
rado precedido de arco. Proximamente tendremos ocasion de reflexionar con mayor detenimiento sobre estas y
otras manifestaciones —como las placas-nicho visigodas—, que son susceptibles de estudiarse desde una ico-
nografia o iconologia de la arquitectura, en una «comunidad estética» deudora de la Antigliedad y en relacion
con la «arquitectura de poder».
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ILUSTRACIONES

11.- Tito, 80d. C.

13.- Faustina, 140-141d.C. 14.- Faustina, 147-173d. C. 15.- Caracalla,2114.C

Tabla I: diversas monedas que muestran sillas curules y tronos con significado simbdlico.
Fuente: www.wildwinds.com (1), www.coinarchives.com (2-4, 6-9, 12, 14) www.acsearch.info
(5), www.beastcoins.com (10-11), www.coinproject.com (13, 15)
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Figura 1 B. Capilla de culto imperial en Luxor: detalle de los frescos
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Figura 2: Ms. Parisinus graecus 510, fol. 355r
(detalle). Fuente: Wikipedia (dominio publico)

Figura 3. Trono venerable del Museum fur
Byzantinische Kunst de Berlin (Inv. 3/72)
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